Cesare Rossi: valente attore, eccellente direttore,
importante capocomico di Eleonora Duse

Angela Frattolillo

GLI ESORDI DIFFICILI E LINCONTRO CON ERNESTO ROSSI

Cesare Rossi nacque a Fano il 19 novembre 1829. Era il decimo figlio
di Nicola e Caterina Lombardi, appartenenti alla piccola nobilta.

Il palazzo di famiglia conserva la lapide a memoria della”elevazione
dell’arte teatrale alla scuola della verita e della bellezza”.

E’ una dimora modesta di fronte a quelle prestigiose delle casate
nobiliari degli Alavolini, Borgogelli, Bracci, Castracane, Marcolini,
Montevecchio, Nolfi..., oggi sede della Libreria Mondadori, ma
gode del chioccolio della fontana nella piazza antistante e dei venti
marini che vi spaziano liberi ed impetuosi.

Cesare era destinato alla carriera forense per rivestire incarichi pre-
stigiosi negli uffici pontifici, se non a Roma, come auspicava ogni
famiglia aristocratica.

11 prestigioso Collegio dei Gesuiti di Fano era il naturale vivaio delle
giovani promesse. La famiglia Rossi coltivava perd anche la passione
del teatro attivata dal padre che, nel teatrino di casa, faceva recitare i
figlioli per i divertimenti del carnevale, antica e gloriosa tradizione
fanese.

Furono perd i moti del *48 ad indirizzare diversamente il destino di
Cesare che, con i fratelli maggiori Vincenzo, Giovanni e Alessandro,
segretamente si arruola nella Compagnia Montevecchio alla volta di
Vicenza.

Capitolata la citta dopo la disfatta di Novara, i giovani Rossi ritorna-
no a casa per ripartire, poco dopo, inquadrati nella Legione Masi alla
volta di Roma.

Nei combattimenti di Porta San Pancrazio e del Casino dei Quattro
Venti il fratello Giovanni, ferito alla gola, mori sul campo. Caduta la
Repubblica Romana, Cesare ritorno a Fano, dove sospettato, spiato
ed emarginato, trovd una via di fuga aggregandosi ad una compagnia
d’arte di passaggio nella citta.

E il figlio Alessandro a raccontatlo: «...Con un vecchio soprabito
color Nanchino regalatogli dal fratello Sergio, una giacca marrone del
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babbo e qualche fazzoletto della mamma (uno di questi fu sempre por-
tato nell’ultimo Atto della “Gerla di papa Martin”) mio padre scappd
ancora di casa e comincio la sua peregrinazione artistica per I'Ttalia»',
Cesare Rossi non era pero “figlio d’arte”, sentiva solo prepotente I'a-
more per il teatro, ma non aveva nessuna conoscenza delle logiche,
dei ritmi, della sapienza concreta della vita teatrale, dei rapporti con
gli altri comici, della precarieta economica e del nomadismo delle
compagnie d’arte. Dovette faticosamente e dolorosamente imparare
tutto: sopportare privazioni, miseria e debiti, fame, insieme a delu-
sioni, insuccessi e cocenti sconfitte,

[lluminanti sono le lettere conservate alla Biblioteca Federiciana indi-
rizzate al padre’, in cui chiede sovvenzioni pecuniarie perché non
viene pagato, ¢ oppresso dai debiti ed ha fame, e ai fratelli’ in cui,
nonostante gli insuccessi, i pericoli, le inimicizie, afferma la sua deter-
minazione a proseguire nel cammino dell’arte.

Gli esordi pertanto sono difficilissimi, stentati e faticosi, ma il suo
segmento temporale viene scandito da incontri determinanti per la
sua vita artistica, a cominciare da quando, scritturato nella
Compagnia Fabbri-Benvenuti, sfrattato dal padrone di casa che trat-
tiene i suoi averi, assillato dai creditori anche per il vestiario indi-
spensabile per le rappresentazioni sceniche, viene incoraggiato dal
drammaturgo Tommaso Gherardi Del Testa a recitare la sua opera I/
sistema di Giorgio a Pisa, conseguendo un discreto successo. Ma &
una meteora, perché vaga di compagnia in compagnia, dalla Paladini
alla Calamai, dalla Tassoni alla Coltellini, senza trovare un ruolo ade-
guato o plausi. ['unico ayvenimento di rilievo nel 1854, in Corsica,
Compagnia Coltellini, ¢ il matrimonio con Carolina De Medici che
pero mori poco dopo nel dare alla luce il figlio Alessandro.
Stiduciato, povero e desolato cerca di sbarcare il lunario declamando
versi nelle Accademie o recitando in case private. Angustiato poi
anche dalla responsabilita del neonato da allevare, torna a Fano. Vi si
ammala gravemente con conseguente depressione. A Fano non v'era
possibilita di occupazione per i suoi trascorsi liberali e non v’erano
piu gli amici, tutti esiliati, nelle carceri o arruolati in Piemonte.
Ancora una volta la salvezza viene cercata nella fuga verso Torino ove
si verifica uno degli incontri decisivi per la sua carriera:la Compagnia
Asti il 4 febbraio 1856 lo scrittura «...a interpretare nelle rappresen-
tazioni prive del ruolo di brillante, altro personaggio primario che gli
sia competente»’.

Sembrerebbe aver trovato la sua strada nei ruoli comici e di “brillan-
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te”, ove a Pisa consegue buoni successi tanto da suscitare I'invidia
del collega Parisini che gli mise contro la stampa locale «sui suoi
difetti di recitazione». Giudizi la cui veridicita il Rossi affido al pub-
blico, scatenando una piccola polemica vantaggiosa per la sua noto-
rieta. Anche nel campo sentimentale sembrerebbe aver trovato la sua
tranquillita con il matrimonio con una “figlia d’arte”, Giuseppina
Rocchi, nipote di Antonietta Rocchi valente Prima Attrice nella
Compagnia Reale Sarda.

Alla Compagnia Asti, per il carnevale, si aggrego il grande attore
Ernesto Rossi per alcune recite straordinarie da tenere al Teatro Re
di Milano®.

Il pubblico milanese non apprezzava la recitazione basata su stereo-
tipi con sbracamenti e voce stentorea, percio contesto violentemente
la recita di Cesare Rossi nella farsa Le disgrazie di un bel giovane con
«una fischiata cosi unanime e clamorosa da far credere che si fosse
tramutato in un cantiere di locomotive»'.

Cesare perdette ogni speranza di riuscita pensando seriamente di
abbandonare il teatro. Fu il grande attore livornese Ernesto Rossi a
dissipare le sue incertezze costringendolo ad una lucida e spietata
autocritica.

E’ lo stesso Ernesto a riferire il colloquio: «...ma lei crede di avere la
vocazione per fare il brillante? — Sicuro! — Ella — ripresi io — puo esse-
re chiamato a fare di tutto, fuori che il brillante: ella non ha la figura,
né I'eleganza adatta per disimpegnare quella parte: guardi la... le sue
spalle strette... le sue braccia lunghe ... guardi il suo naso: le pare
umano, ragionevole, ammissibile per un giovanotto che vuole inte-
ressare la sua bella?....-Lascero le parti brillanti, faro il generico, il
caratterista, il promiscuo e il tragico, ma non mi dica che sono spro-
porzionato. Non dica male del mio naso... fard tutto quello che
vuole, ma mi faccia recitare!...»".

Cesare Rossi non aveva una figura imponente e armoniosa come
richiesta dai canoni estetici, il suo viso poi era dotato di un naso spro-
porzionato messo in luce da tutti gli schizzi, i ritratti e le caricature
depositati nella Biblioteca Federiciana.

Comunque, alla fine del colloquio Ernesto consegnandogli la farsa A
tamburo battente, raccomandandogli sobrieta nei gesti e rispetto
assoluto del testo, lo convinse a ripresentarsi al pubblico.

Cesare non conosceva la farsa né 'aveva vista recitare. La studio, la
interpreto e fu il trionfo, aveva trovato il suo ruolo.

E’ il figlio a ricordare I’evento «Mio padre ando in teatro sicuro di
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non uscire vivo dalle mani del pubblico...ma mio padre quella sera
recitava a modo suo e appariva un attore diverso. Fatto & che dopo la
prima scena cominciarono gli applausi, gli applausi continuarono, e
calata la tela mio padre si trovo fra le braccia di Ernesto Rossi che era
felice quanto lui...»’.

Da qui comincia la sua ascensione nella vita artistica sotto la guida di
Ernesto Rossi che ricorda: «...Cesare Rossi disimpegno benissimo
tutte le parti che io gli assegnavo, ma io lo preferii sempre pit sul
serio che nel ridicolo! Perché nel comico ebbe la disgrazia di imitare
Gattinelli; e le copie sono sempre peggiori degli originali; nel setio. ..
lo guidai io e non volli che mi imitasse, ma che mi studiasse. .. Cesare
Rossi perché era studioso, zelante e infaticabile, si & formata una posi-
zione che non a tutti nell’arte & dato conseguire»™.

Ernesto ha tanta fiducia in lui da scritturarlo nella sua compagnia
drammatica diretta da Gaetano Gattinelli, il 4 giugno 1857 per I'an-
no comico che iniziava il primo giorno di quaresima fino all’ultimo
del carnevale 1860, in qualita di “generico” cioé «...padri tiranni e
secondi caratteristi a piacere del Capo comico»'".

Cesare ha 'opportunita di abbandonare una recitazione che punta ad
accontentare i gusti del pubblico di provincia per sviluppare uno stile
piu raffinato ed un ruolo adatto al suo fisico e al suo temperamento,
ma il rapporto conflittuale con Gattinelli al cui modello, come ha
scritto anche Ernesto, si ispirava, esplode in un violento litigio negli
spettacoli del carnevale ’58 a Trieste. Il pretesto & il mancato accordo
sulla distribuzione delle parti. Cesare minaccia di abbandonare la
compagnia, seduta stante, con la moglie. Ernesto media, prometten-
dogli il ruolo di Gattinelli per il triennio successivo.

L'ESPERIENZA ARTISTICA CON LUIGI BELLOTTI BON

11 1860 segna lo spartiacque nella sua vita artistica. L'occasione ¢ la
richiesta avanzata da Luigi Bellotti Bon all’amico Ernesto Rossi di
avere un attore in sostituzione di Gaetano Vestri ammalato. Ernesto
gli assegna Cesare Rossi. Per Cesare, nativo della Citta della Fortuna,
fu davvero I'occasione fortunata per vivere un’esperienza straordina-
ria, un’avventura affascinante e vertiginosa di idee e di progetti.
Perché Luigi Bellotti Bon, figlio adottivo di Francesco Augusto Bon
(attore, capocomico e cugino della piti grande attrice italiana della T
meta dell’800: Adelaide Ristori), costituiva la piti audace, intrapren-

54



dente, innovativa iniziativa nel teatro italiano, tendendo da una parte
a rappresentare lavori di autori italiani sollecitati all’'uopo e, dall’al-
tra, a costituire una compagnia affiatata ed omogenea di elementi di
prim’ordine come Giacinta Pezzana, Amalia Fumagalli, Ermete
Zacconi, Enrico Belli Blanes. Anche il nome attribuito alla
Compagnia, “Modello”, costituiva un programma ed una novita.
Cesare Rossi fu scritturato nella Compagnia Modello, laboratorio
prezioso per I'essenzialita di «osservare gli altri artisti, 'ambiente, il
trovarsi tra buoni attori, di buon metodo e di storia vera»”. Il che gli
consenti una vasta gamma di stili e di capacita interpretative, facen-
dogli conseguire mirabili successi recitando nelle commedie e nel
dramma naturalista.

Fu un eccellente duca Filippo di Herrera ne I mariti di Achille
Torelli, vincitore dell’annuale concorso governativo”, un impareggia-
bile Luigi XI", un trepidante papa Martin combattuto fra il dovere e
Iaffetto per il figlio”.

Cesare Rossi amava Goldoni e coglieva mirabilmente I’anima dei suoi
personaggi nei dettagli della variegata casistica umana: Filiberto nel
Curioso accidente, Geronte nel Burbero benefico, Gaspero in Moglie e
buoi dei paesi tuoi, don Marzio nella Bottega del caffé e I'Abate
Costantino'.

Creo il ruolo stupendo e mutabile del caratterista in tutte le sfuma-
ture: drammatiche, sentimentali, comiche, ironiche, burlesche, toc-
cando il vertice insuperabile in Rabagas di Victorien Sardou”.
Insomma si riveld attore di tradizione, di grande mestiere, capace di
esprimere emozioni in ogni tipo di repertorio. La sua recitazione
molto attenta alla bellezza del gesto, alla precisione della dizione &
accurata, elegante, spontanea. Anche la sua tendenza a sillabare le
parole, a divaricare le braccia a scatti, non pregiudica la raffinata
naturalezza del suo stile’, Il critico Edoardo Boutet riconoscendogli
una insolita abilita nell'immedesimarsi in personaggi differenti, rileva
perod una corrispondente recitazione che «...alle anime diverse egli
da lo stesso volto, la stessa intonazione, persino lo stesso gesto»"’.
Non poteva non conseguire il successo sospirato e la gloria tanto atte-
sa.

Anche Fano gli riconosce la meritata fama: la Societa Filodrammatica
ribattezza “Teatro Cesare Rossi”, nel 1870, la sua Sala nell’ex
Refettorio del settecentesco Convento di S. Francesco, collocando
nell’atrio anche il suo busto marmoreo, opera dello scultore
Leopoldo Costoli.
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Ormai sicuro di sé, Cesare il 14 gennaio 1870 firma il contratto con
Fanny Sadowskij, allieva del celeberrimo attore Gustavo Modena,
che a 45 anni ha lasciato le scene per diventare capocomica. Cesare
viene scritturato per gli anni comici 1871-'72 e 1873-'74, in qualita di
«promiscuo, caratterista e Primo attore a scelta, ed avra la direzione
della Compagnia per tutto cid che riguarda concerti, distribuzione
delle parti, insegnamento agli artisti»®.

Questo contratto costituisce una novita nella sua carriera di attore,
non solo perché gli riconosce liberta di scelta dei ruoli principali, ma
perché gli affida la direzione e la regia della Compagnia. Incarico che
si rivelera tirocinio prezioso per I'innovazione teatrale di cui Cesare
Rossi sara protagonista.

Intanto Luigi Bellotti Bon con cui Cesare manteneva legami di stima
e amicizia, infervorato dal successo artistico e finanziario, attuo un’al-
tra avventura. Sciolse nel 1873 la sua meravigliosa Compagnia
Modello in tre raggruppamenti mantenendone la proprieta e la dire-
zione del primo, affidando la direzione del secondo gruppo a
Giuseppe Peracchi e quella del terzo a Cesare Rossi.

In questa veste partecipo anche all’allestimento voluto dal Bellotti
Bon, in contemporanea e con uguali scenografie e costumi, la sera del
18 gennaio 1875, del falso goldoniano trovato da un tal Barti L'egoista
per progetio.

La collaborazione con il Bellotti Bon pero non fu serena: Cesare ebbe
il sospetto che la sua formazione fosse valutata di minore importanza
perché destinata alle citta secondarie, percio risolse il contratto.

In seguito, Luigi Bellotti Bon, gravato dagli insuccessi teatrali dovuti
anche alle gelosie degli attori, e dai debiti fiscali per le nuove tasse
emesse sui teatri nel 1875, si sparo il 31 gennaio 1880 nel Teatro
Manzoni di Milano?'.

DIRETTORE DELLA COMPAGNIA CITTA® DI TORINO E
CAPOCOMICO DI ELEONORA DUSE

L'esperienza maturata nel trentennio della sua vita teatrale; la cono-
scenza delle intricate, difficili logiche che la governano; la complessa
gestione finanziaria della compagnia; le innovazioni anche spregiudi-
cate attuate da Luigi Bellotti Bon, confluirono nel suo progetto di
compagnia attuato a Torino.

Progetto articolato su tre obiettivi:
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1) costruire una compagnia non come un’accozzaglia di persone, ma
un’armonica fusione di elementi con le loro individuali personali-
ta tese all’espressione collettiva dell’opera d’arte.

2) Scegliere I'attore non “di ruolo”, ma “di temperamento”, studiar-
ne le naturali qualita, attitudini, verve; scoprirle e valorizzarle.
Intuizioni all’avanguardia che fecero di lui un sorprendente,
geniale Direttore e della sua Compagnia Citta di Torino un magni-
fico vivaio di autori: Paolo Giacometti, Giacinto Gallina, ed una
straordinaria palestra d’arte: Teresina Mariani, Annetta Campi,
Claudio Leigheb, i fratelli Luigi e Giulio Rasi, Ermete Zacconi,
Flavio Ando ed Eleonora Duse.

3) Per combattere la precarieta economica, il faticoso e dispendioso
nomadismo attoriale, bisognava costituire un Teatro stabile.
Cesare convinse la Municipalita torinese a deliberare in data 5
ottobre 1876, “...I'uso e godimento gratuito...” del Teatro
Carignano per sei mesi all’anno, e per tre anni a partire dal I gior-
no di quaresima del 1877 al I giorno di quaresima del 1880, con il
solo obbligo di repertori e messe in scena di prim’ordine®.

La concessione non era cosa da poco. L'Ttalia aveva conosciuto solo

con Eugenio de Beauharnais, nel 1806, listituzione della Compagnia

Reale Italiana con sede alla Scala di Milano, sovvenzionata dallo Stato

con 5000 franchi annui. Ma caduto Napoleone, solo il Regno di

Sardegna ne aveva raccolto 'eredita nel 1821, ma per poco, cioé fino

al decreto di abolizione della sovvenzione regia, promulgato da

Cavour nel 1855”.

Cesare Rossi ¢ il primo nell’Italia unificata, a realizzare un teatro

semistabile supportato dalla Municipalita di Torino. Il che sollevan-

do il capocomico, e quindi la compagnia, dall’onere di continui spo-
stamenti, dal gravame finanziario dell’affitto del teatro e delle spese

di viaggio e di alloggio, permetteva maggiori liberta progettuali.

Inoltre la liberta di frequentare le altre piazze nei restanti mesi, dava

la possibilita di organizzare recite e tournées, economicamente van-

taggiose.

Ma Rossi valente attore, eccellente capocomico, consegue la sua mag-

giore gloria nell’aver dato il primo impulso e accompagnato gli esor-

di di Eleonora Duse nella sua magnifica ascensione artistica.

Fu Giacinta Pezzana, scritturata sul finire del 1879 da Cesare Rossi,

a suggerirgli di assumere come «...seconda donna assoluta...ma con

obbligo di recitare tutte le parti di Prima attrice che non fara la sig.ra

Pezzana e due serate a uso comico»™, la giovanissima attrice Eleonora
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Duse. Giacinta Pezzana ne aveva sperimentato le capacita nella
magistrale interpretazione che le aveva affidato in “Thérése Raquin”
al Teatro dei Fiorentini di Napoli.

La Compagnia Citta’ di Torino scrittura cosi il 23 dicembre 1879
Eleonora Duse insieme al padre “generico” Vincenzo, con una paga
di somma indivisa di £7.250 per 'anno comico 1880-'81. La somma
era ben misera se paragonata alle £ 12.000 percepite da Claudio
Leigheb con sua moglie Teresa, o alle £ 6.000 di Flavio Ando. Nel
1881 Giacinta Pezzana lascia la Compagnia Rossi ed Eleonora Duse
riscrive il contratto, in data 21 giugno, valido fino all’85 «...come
Prima Attrice giovane», ma precisandone gli obblighi «...intervenire
alle prove, seguire in tutte le piazze, recitare tutte le sere...»?.

La clausola fa intuire una scarsa affidabilita nelle prove della Duse.
Traspare cioe quell’insofferenza, quel misto di rifiuto e di nausea, lo
“stufamento” del teatro professato da Eleonora, ma sempre contrad-
detto dalla dedizione assoluta alla sua arte.

Eleonora Duse ¢ in un momento dolorosissimo della sua vita: la
sognante storia d’amore vissuta a Napoli con Martino Cafiero® si &
conclusa con una cocente delusione e la sofferta esperienza di una
breve maternita.

Cesare Rossi, sensibile al fascino femminile, come testimoniano le let-
tere delle cartelle 5 e 27 b”, da cui si desumono le sue infedelta e la
relazione con Pattrice Teresa Bernieri, fu conquistato dalla giovane
Eleonora?

Da alcune biografie si coglie qualche cenno a presunte insidie amo-
rose del cinquantenne capocomico per la ventenne Eleonora®. I
Registro per le spese di posta e telegrafo incluso nel Fondo Cesare
Rossi”, annota epistole indirizzate ad Eleonora fra il *79 e I'85. Le
risposte di Eleonora Duse pubblicate dall’amica Olga Signorelli’ non
danno adito a certificare l'autenticita della relazione sentimentale.
Sappiamo solo che Cesare Rossi si ¢ occupato premurosamente di
Eleonora; I'ha difesa dagli scettici come Tommaso Salvini che I'aveva
definita una celebrita instabile’; I’ha sostenuta anche senza com-
prenderne I'anomala e travolgente interpretazione, la nevrotica
gestualita, I'inquietudine e la scontentezza strutturale, la capricciosa
e febbrile prepotenza artistica che la caratterizzavano. Ovvero le tec-
niche recitative della Duse, pur rientrando negli assiomi di Cesare
Rossi enunciati nel Progetto per una Scuola di declamazione da istitui-
re a Torino™: rifiuto di ogni insegnamento sistematico e di ogni dog-
matismo, liberta dell’attore di esprimere il proprio talento, non acco-
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glievano I'esigenza di ascoltare i consigli di coloro che avevano mag-
giore esperienza nel campo. Il che significava praticare e seguire
pedissequamente i suoi dettati.

Ed ancora, egli non comprendeva le scelte di repertorio avanzate
dalla Duse. Opere in cui erano clamorosamente fallite le grandi attri-
ci del tempo, Giacinta Pezzana e Adelaide Tessero: La Principessa di
Bagdad, La moglie di Claudio, o peggio, il cavallo di battaglia della
famosa e bellissima Sarah Bernhardt, recitato peraltro magistralmen-
te nella tournée italiana al Carigliano di Torino”: La Signora delle
camelie.

Ancora pitl incomprensibile era la snervante sollecitazione a presen-
tare un’opera oscura come il suo autore, Giovanni Verga, con una
trama contorta ambientata in Sicilia: Cavalleria Rusticana. Cesare
Rossi non volle saperne, ma la Duse, complice I'autore’™ che non solo
rifiuto i diritti dovuti, ma addirittura fece confezionare a sue spese a
Vizzini gli abiti di scena, la porto trionfalmente in scena al Carigliano
il 14 gennaio 1884”.

Successi travolgenti come quelli che erano stati insuccessi delle famo-
se attrici e una originalita stupefacente nell’interpretazione di
Marguerite completamente diversa da quella recitata dalla Pezzana,
dalla Tessero, dalla Marini, dalla Bernhardt perché incentrata sull’e-
lemento introspettivo.

Cesare Rossi non capiva infine «quel suo gusto immorale dell’arte»™
con la predilezione per protagoniste dalla vita dissipata, prive della
dimensione morale, ma estranee alla vita’”: Fedora, Odette, Cesarina. ..
Sulle divergenze al limite della conflittualita fra i due esiste una ricca
bibliografia che varia dal giudizio netto espresso da Gerardo
Guerrieri® «...lotta impari fra conservazione e rivolta, fra tranquille
commedie italiane e furibondi drammi francesi, tra goldonismo e
verismo; tra buon senso, oculatezza e irrazionalita, ebbrezza este-
nuante...», al riconoscimento del decisivo contributo dato da Cesare
al talento di Eleonora di Margherita Sgattoni”.

E’ indubbio il terremoto provocato dal fenomeno Duse nel cauto,
parsimonioso, tradizionalista Cesare Rossi. A cominciare dal reperto-
rio che non privilegia pit il caratterista e altri ruoli primari maschili,
ma testi incentrati sul principale ruolo femminile. Le sue resistenze,
cioe, in parte sono da ricondursi ad una legittima prudenza ammini-
strativa, ma sono afferenti ad una questione di protagonismo attori-
co cosi duramente conquistato da Cesare che ora deve cederlo a favo-
re di una donna, nuova stella.
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E’ inconfutabile 'ascesa artistica della Duse in coppia con Flavio
Ando, che va di pari passo con il miglioramento economico dell’at-
trice il cui onorario lievita nell’83 a £ 10.000 annue e, nel 1885, a £
12.000, sempre scorporato da quello stabilito per il padre Vincenzo
di £ 1.250 annue. Anche le condizioni contrattuali migliorano: un
riposo ogni dieci serate; i viaggi per la Compagnia assicurati sempre
in I classe; il godimento di “... 5 serate ad uso comico...”.

All'inizio del 1884 Eleonora Duse con il marito, I'attore Tebaldo
Marchetti, in arte Checchi, sposato nel 1881, condivide la Direzione
della Compagnia Rossi-Duse-Checchi, liquidata la Compagnia Citta
di Torino che, con la recita del 12 novembre 1884 I/ romanzo di un
giovane povero di Octave Feuillet, termina il contratto con il
Carignano e con la municipalita torinese."

Fra le nuove attrici scritturate figura Italia Vitaliani, figlia di Elisa
Duse sorella di Vincenzo, il padre di Eleonora, quindi sua cugina che
pero non vi lascia traccia®!,

La tournée estiva realizzata nell’ America del Sud ¢ scandita dai suc-
cessi documentati dai bordero, conservati nel Fondo Cesare Rossi®,
insieme alle crescenti preoccupazioni per le precarie condizioni fisi-
che della Duse e per la tensione fra i coniugi che si concludera con la
separazione, in concomitanza con la fine della tournée. Echi dei
diverbi e del clima pesante fra Tebaldo ed Eleonora sono nella lette-
ra indirizzata a Cesare «...io ho bisogno di ringraziarla delle parole
consolanti d’oggi-La ringrazio d’avermi calmato lo spirito e il pensie-
ro-...ho dei momenti di smarrimento morale...che mi fan tanto
male!-...La ringrazio delle parole buone, perché...mi sono rivolta a
Lei come avrei fatto con mio padre...se avessi avuto la fortuna di
averne uno intelligentemente buono che avesse protetto la mia giovi-
nezza...e la mia vita...»",

Ma i guai non erano finiti perché, nel giugno 1885, a Rio de Janeiro
infuriava I'epidemia di febbre gialla che in tre giorni causo la morte
del giovane attore Arturo Diotti ed il contagio di Cesare Rossi che
trascorse la lunga convalescenza in una villa a S. Teresa, su un’altura
prospiciente Rio de Janeiro™.

La permanenza ¢ attestata anche da una breve missiva della Duse che
lo prega di «...accordarmi un colloquio domani a mezzogiorno, in
teatro, scendendo da S. Teresa...» perché le sue condizioni di salute
non le consentono di fare la lunga salita®.

La Compagnia Rossi-Duse sbarcata nel dicembre 1885, conclude il
suo sodalizio e la stagione teatrale con la recita di Awore senza stima
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di Paolo Ferrari al Teatro Valle di Roma.

Unica confidenza sulla rottura ¢ quanto scritto da Eleonora Duse a
Francesco D’Arcais «...Rossi sempre lo stesso: pauroso di sé e degli
altri...Non ha mai voluto capire che aveva in me non una merce, ma
una persona...Ormai ho passato il ponte, non c¢’¢ piu possibilita di
riannodare col Rossi...»".

Ancora due missive di Eleonora indirizzate a Cesare da Biella, datate
7 e 16 agosto 1886". Eleonora ¢ li per cure mediche, ¢ al verde, chie-
de di avere mille lire rintracciabili ancora nel suo libro paga. Avutele
dopo nove giorni, ringrazia.

Cala il silenzio assoluto. Eleonora diventa nel 1887 capocomica della
Compagnia Drammatica Citta di Roma e diventa un mito.

ANCORA UNA VOLTA ELEONORA DUSE

Cesare Rossi invece stenta ad orientarsi dopo il bagliore dusiano, fati-
ca a riprendere il filo della sua vita artistica. E’ come se si muovesse
in un cono d’ombra che diventa zona grigia da cui non riesce ad
emergere.

Fra il 1886 e il 1887 si registra solo la sua interpretazione di Jago
nell' Orello di Shakespeare al Teatro Salvini di Firenze. Si concede
una pausa ritornando a Fano «...quel paese che mai e poi mai mi
degnerei di volgergli un pensiero,...se...non vi fossero i miei paren-
ti...»"®, Ritenta alla fine del 1887 la gestione della Compagnia di
Eugenio Casilini diretta da Ermete Zacconi, ma non lo soddisfa.
Ricrea nel 1888 la Compagnia drammatica Citta di Torino, ma non si
ripetono gli antichi gloriosi successi benché annoveri valenti attrici
‘come Teresina Mariani e Graziosa Glech. La recensione alla sua
interpretazione de Lo sciopero dei fabbri di Francois Coppée € molto
critica «Questo monologo io lo avevo sentito recitare da
Novelli...Cesare Rossi invece recita questo monologo in frack!...Ora
vedere un operaio, un povero fabbro-nel procinto di andarsene in
galera-in frack, seduto comodamente, in mezzo ad una scena arreda-
ta di divani, tavolini con gli annessi gingilli, non escluso il pianofor-
te...¢ bisogna convenire- abbastanza strano!»".

Anche le sue condizioni economiche non dovevano essere floride
perché Eleonora Duse che gli aveva scritto il 15 settembre 1891
dall’Hotel Angleterre di Torino per riavere il suo copione di
Adrienne Lecouvrier con le sue correzioni e aggiunte, sente non solo
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di assicurargli la sua profonda affezione da Vienna il 25 maggio 1892,
ma, rispondendo ad un giudizio informativo richiesto da Cesare sugli
attori Grassi, vuole «...per dimostrarle...caro Rossi, privatamente e
pubblicamente quanto le sono affezionata e riconoscente...Avevo
pensato...consacrare una serata in onore suo e nella quale, e della
quale ella mi concedesse di far parte...per consacrazione di un’affe-
zione che non ha altro mezzo per dimostrarsi.»”

Le serate d’onore si facevano per raccogliere fondi. Non abbiamo
notizie sulla realizzazione di questa per Cesare Rossi, sappiamo inve-
ce che la Duse, avendo sciolta la sua Compagnia drammatica Citta di
Roma nel 1893 ed avendo in programma di fare le tournées a Londra
e in Germania con I'impresario Gorlitz nel 1894, pensa di rilevare la
Compagnia Rossi. Intercorre all’'uopo una fitta corrispondenza da
Venezia a far data dal 13 novembre 1893 che invita per gli accordi il
caro Cesarone nella sua casa a Palazzo Barbaro sul Canal Grande, iro-
nizzando «...per non aver un arco trionfale per farvi passare...un
Cesare!».

Sempre da Venezia, 15 novembre 1893, parte il puntiglioso contrat-
to stilato da vera manager. «I° La Compagnia Cesare Rossi, si mette
a disposizione della sig.ra Duse dal 10 maggio al 15 giugno, e dal 1
novembre al 15 dicembre 1894. Cesare Rossi-(e la sua troupe) si
obbliga di recitare con o senza la sig.ra Duse.

II° La signora Duse paghera al signor Cesare Rossi 550 franchi al
giorno per la prima tournée, 600 per la seconda. Il pagamento prin-
cipiera dal giorno dell’arrivo della troupe alla citta destinata, fino al
giorno della partenza, ma come durata del viaggio non dovra oltre-
passare le 48 ore. Se il viaggio oltrepassasse le 48 ore, allora la paga
giornaliera entrera in corso.

III° La sig.ra Duse si riserba diritto di repertorio, e di distribuzione
di parti ai componenti la Compagnia.

IV® In tutti quei casi che nei contratti nazionali sono riassunti nelle
parole “forza maggiore”si agira allora come da uso.

Ve II Com.re C. Rossi acconsente da oggi mantenere le condizioni
suddette, e la signora Duse si riserba il diritto di accettare, o annul-
lare tale contratto entro il termine, da oggi alla fine del corrente anno
comico (93-94).

VI® I viaggi sono a carico della signora Duse-8 posti di prima-resto di
seconda classe.(1)

(1)Prima di quell’epoca, caro Rossi, non mi ¢ possibile definire cosa
alcuna dovendo io stessa riannodare, e discutere le trattative all’este-
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ro, e tutto questo genere di corrispondenza prende del tempo»'.
Seguono altre comunicazioni esplicative sul repertorio, sul fatto che
all’estero non esistono suggeritori, sulle prove da fare”.

Ancora una volta perd qualcosa non deve aver funzionato: attori sca-
denti e indisciplinati”, le prestazioni di basso livello di Cesare Rossi,
accordi segreti fra Gorlitz e Cesare Rossi (Venezia, 20 aprile 1994);
ma cio che ha indispettito e infastidito di pitt Eleonora ¢ stata la
divulgazione della sua dipendenza dalla Compagnia Cesare Rossi
(Berna, 17 luglio 1894) per cui termina la tournée due giorni prima
del convenuto, impegnando solo il personale indispensabile per il
repertorio modificato onde escludere Cesare Rossi™.

La reazione di Cesare fu amara e risentita «...con buone parole tu mi
dici: caro amico, non so che farmene di voi, e mi farete un piacere se
non mi darete il fastidio della vostra presenza...lo so che Cesare
Rossi non ha fatto nulla per far credere che Eleonora Duse sia una
sua scritturata...Jo desidero di venire a stare con te come attore, di
non subire lo smacco di mandare la Compagnia di Cesare Rossi senza
Cesare Rossi, di guadagnare a gratis...»”.

Segui un telegramma rassicurante della Duse da Tegernsee ed una let-
tera da Venezia il 3 settembre 1894, che spiegava il mancato pagamen-
to di Gorlitz per la inefficiente prestazione della troupe, la esclusione
di Cesare dalle recite «...per salvaguardare il successo d’una gloriosa
carriera come artista, come direttore, come galantuomo, ciog...come
Cesare Rossi», quindi la sua volonta di sciogliere il contratto.

Cesare pero seguendo le indicazione del figlio, avvocato Alessandro™,
non accondiscende alla rottura del contratto, ma sottolineando che
«...Tu la mia compagnia I'hai sentita prima di scritturarla, sei stata
compagna di molti di noi.... Che sarebbe impossibile trovare un
autunno per la mia compagnia..che va comunque pagata», le chiede
di tener fede agli impegni presi”.

Daccordo fu faticosamente raggiunto, la Duse concluse la tournée
dal 1 novembre al 28 dicembre 1894 in Germania, recitando per 'ul-
tima volta con gli attori di Cesare Rossi a Berlino.

LA VITA STANCA, MA SORPRENDE SEMPRE
Eleonora continuera la sua fulgida e trionfale carriera. Cesare Rosst,

deluso, amareggiato, alla recita de La vita nuova di Gherardi Del
Testa, il primo drammaturgo che I'aveva incoraggiato agli esordi della
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sua carriera, il 26 febbraio 1895 al Teatro Niccolini di Firenze,
annuncia il suo ritiro dalle scene. :
Ma il Teatro Cesare ce I'ha nel sangue e non pud non accettare'l’m—_
vito dei Filodrammatici pesaresi e fanesi, conseguendo straordinari
successi nello Zzo Paolo di Desiderato Chaves e ne La figlia dell ava-
ro di Bayard e Dupont™,

Da buon cavallo di razza, ritenta la fondazione di una nuova
Compagnia insieme ad un attore famosissimo, Giovanni Emanueil.
Organizzeranno una serie di recite a Torino e per I'estate una tournée
in Portogallo e in Brasile,

[ due “longevi” saranno ferocemente attaccati da Enrico Polese
Santarnecchi, potente agente teatrale milanese. «...Formando com-
pagnia vi appalesaste i pitt avari capocomici, lesinando agli scrittura-
ti anco il centesimo: quindi cio facendo, vantaggio economico all’gr-
te non ne avete dato-offriste anzi il male esempio, voi veterani, ai gio-
vani capocomici di approfittare delle tristi condizioni odierne per
raggiungere solo il vostro intento speculativo...Non ho applauditq
alla notizia che andavate al Brasile...avreste voluto che rammentassi
al signor Emanuel come I'ultima volta che si reco al Brasile non erano
i suoi cavalli di battaglia che empivano la cassetta, bensi le commedie
di cui era protagonista Virginia Reiter? Avreste voluto che accennas-
si all'accoglienza del pubblico londinese fatta, due anni or sono, a
Cesare Rossi?»”

Anche se la fonte non ¢ imparziale per gli evidenti motivi di affari
mancati, ritorna il tema dell’avarizia, dell’intento speculativo sovra-
stante ogni operazione scritturale e la cattiva riuscita della
Compagnia Rossi nella tournée londinese con la Duse.

Cesare sperimenta ancora una volta la dannosita delle tournées in
Sud America. In luglio dopo una furiosa lite con Giovanni Emanuel,
la Prima attrice Emma Maria Riccardini abbandona le recite e s'im-
barca per I'Ttalia. Abbandono che offri agli impresari il pretesto di
non pagare il convenuto alla compagnia priva della prima donna,
anche se subito sostituita da Nella Montagna.

E” ammirevole comunque, la tenacia di Cesare Rossi e la sua ada-
mantina volonta di essere insieme attore ¢ capocomico anche con
compagnie secondarie come quella di Giachi Roverbella.

Quando pero viene chiamato a dirigere insieme ad Andrea Maggi, il
2 ottobre 1897, la Compagnia stabile della Citta di Napoli del mar-
chese di Squillace che ha sede nel Teatro dei Fiorentini, sembrereb-
be recuperare il suo glorioso ruolo. Ma I'anno comico firmato per il
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1899 non annoverera sue recite dal 1 novembre 1898 perché si spe-
gnera in un albergo a Bari, alla vigilia di Uz curioso accidente dell’a-
mato Goldoni.

Ho riflettuto sullo strano intreccio dei destini delle due esistenze nate
per l'arte ed inchiodate al binario della vita. Eleonora Duse ha ini-
ziato la sua magnifica ascesa dal Teatro dei Fiorentini di Napoli,
Cesare Rossi chiude con essi la sua avventura artistica. Ambedue
muoiono in una misera stanza d’albergo, prima o dopo una recita.
Fano accolse con commosse esequie il suo illustre figlio che fu tumu-
lato nella tomba di famiglia.

Il Fascio di Fano, ricorrendo il XIX anniversario della Marcia su
Roma, nel 1941, podesta il maggiore Alberto Tonucci, fece traslare la
sua salma insieme a quelle dei “martiri fascisti Mario Panicali e Luigi
Biscottini” nel Famedio.

11 cospicuo Fondo Cesare Rossi nella Biblioteca Federiciana di Fano,
ha recentemente rivelato anche un manoscritto autografo del dram-
maturgo siciliano Luigi Pirandello. Si tratta di un Epilogo, Atto unico
degli esordi, del 1892, che evidentemente Cesare voleva recitare. E’
stato rappresentato in prima assoluta al Teatro della Fortuna di Fano
il 14 e 15 maggio 2010, nell’ambito della Rassegna TeatrOltre®.
Rimane la sua straordinaria vicenda e figura di uomo e di artista egre-
giamente tratteggiata da Tommaso Monicelli nella commemorazione
del 25 agosto 1907.

«...la sua faccia bonaria dal naso imperioso, dai piccoli occhi grigi e
mobilissimi, dalla persona non grande e non tozza, ben salda, il suo
gesto spontaneo, naturale, discreto, accompagnante una voce piana,
uguale, grave e distesa su tutte le corde vocali;la finezza della sua
interpretazione che muoveva al riso e alla commozione in un baleno,
in uno svariare improvviso di luci, come fa il sole nell’acqua...».
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LUIGI RASI, I comuci italiani, 1, Firenze, Francesco Lumachi, 1905 p. 432

Fano, Biblioteca Comunale Federiciana (d'ora in avanti BCF)

‘ ; s Manoscritri
Cesare Rossi, 27 a.

> Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 28 b.

' Fano, BCE Manoscritti Cesare Rossi, 24 a,

> Si ricorda che i ruoli degli attori erano: Primo Attore

, Generico Primario,
Generico, Brillante, Caratterista.

¢ L.RASI op. cit., p. 435.

" ENRICO MONTAZIO, Larte e gli artisti drammatici in Ttalis, Studi estetici
e biografici. 1. Cesare Rossi, in “il Corriere di Firenze”, 11 — 17 febbraio 1866.

* ERNESTO ROSSI, Quarant'anni di vita artistica, 1, Firenze, Niccolai, 1887,
pp. 106-107.

= [ RASTE opicit., p. 436.

2 B ROSSIL op. cit., p. 107

"' Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 24 a.
Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 5.

Luigi Capuana defini perfetto il tipo aristocratico rappresentato. Vedi:
LUIGI CAPUANA, Rassegna Drammatica, in “La Nazione”, Firenze, 30
novembre 1867,

" Linterpretazione del testo di Casimir-Jean-Delavigne gli valse 'approvazio-
ne del critico André Antoine in “LInformation”, Paris, 28 avril 1924

” Nella commedia di EUGENE CORMON ed EUGENE GRANGE dal tito-
lo La gerla di papa Martin.

11 teatro ltaliano. La Commedia e il Dramma Borghese dell’800, a cura di

SIRO FERRONE, I1, Torino, Einaudi, 1979, pp. 428-433.
" LUCIANO ANSELMI, Cesare Rossi da Rabagas a Goldoni, in “Fano: sup-

plemento al Notiziario di Informazione sui problemi cittadini”, 4, Fano,
Comune di Fano, 1967, pp. 17-21.
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5 VINCENZO ANDREL, Studi su Cesare Rossi in rapporto colla scienza e col-
Larte, Pisa, Nistri, 1876.

v EDOARDO BOUTET, Larte di Cesare Rossi in “Il Gazzettino. Periodico
amministrativo settimanale di Fano”, Supplemento artistico al N° 9, 17 marzo
1895.

2 Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 24 a.
2 0. RAST, op: cit:iph 237

2 Fano, BCE Manoscritti Cesare Rossi, 24 b. Si ricorda che I’anno comico ini-
ziava il I giorno di quaresima e terminava 'ultimo giorno di carnevale per rico-
minciare dal mercoledi delle ceneri.

»  GIUSEPPE COSTETTL, La Compagnia Reale Sarda e il Teatro Italiano dal
1821 al 1855, Milano, Kantorowicz,1893.

% Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 24 ¢. Le serate ad uso comico, ¢ preci-
sato nel contratto, erano previste nei calendari recitativi allo scopo finanziario
di, detratte le spese di affitto del Teatro, dividere il rimanente utile in parti ugua-
li fra il capocomico e «attore o I'attrice di cui era la serata».

> Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossz, 24 c.

% Martino Cafiero (Meta di Sorrento 1841-Napoli 1884) fondatore e direttore
del Corriere del Mattino era scrittore, poliglotta, elegante uomo di mondo,
appassionato frequentatore di teatro e noto “tombeur de femmes”.

7 Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 5,27 b.

% Olga Ossani Lodi, citata come fonte da Max Rheinhardt in Vita di Eleonora
Duse, [Milano, Mondadori, 1931, p. 37], smentisce decisamente.

»  Fano, BCE Manoscritti Cesare Rosst, 22.

“  OLGA SIGNORELLI, Eleonora Duse nel suo tempo, in “Quaderni del
Piccolo Teatro”, Milano, Tecnografica Milanese, 1962.

i1 TOMMASO SALVINI, Ricordi, aneddoti, impressioni, Milano, Dumolard,
1895, pp. 396-400.

32

2 Fano, BCE Manoscritti Cesare Rossi, 24 b. 1l progetto costituisce un allegato
alla copia autografa del ringraziamento inviato ai consiglieri municipali di Torino.
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” La tournée di Sarah Bernhardt a Torino ebbe luogo dal 22 al 24 febbraio
1882.

* Giovanni Verga e il teatro, Atti del Convegno del Teatro Stabile di Catania
(13-15 aprile 1984), Catania, 1984.

”  DONATELLA ORECCHIA, La Prima Duse, Torino, Artemide, 2007, p.32.

* CAMILLA ANTONIA TRAVERSI, Eleonora Duse sua vita, sua gloria, suo
martirio, Pisa, Nistri, 1926, p. 37.

"' Giornale della Drammatica Compagnia della Citta di Torino, Fano, BCE,
Manoscritti Cesare Rossi, 6-8.

* GERARDO GUERRIERI, Eleonora Duse e il suo tempo 1858-1924,
Prefazione al Catalogo sulla Mostra ad Asolo, Treviso, Canova, 1974.

¥ MARGHERITA SGATTONI, Lincontro umano ed artistico di Cam‘re Ross{
con Eleonora Duse, in “Fano: supplemento al Notiziario di informazione sui
problemi cittadini”, Fano, Comune di Fano, 1979, pp. 2 - 49.

* Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 24 a.

" Italia Vitaliani & oggetto di uno studio accurato della giornalista Clarice

Tartufar in Italia Vitaliani (Palermo, Salvatore Biondo, 1904) e di un capitol(? di
Camilla Antonia Traversi in Le Grandi attrici del tempo andato (Torino, Formica,
1929).

*  Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 27 b.

®  Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 6. Le sottolineature sono della Duse.

“  Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 25 a. (La cartella contiene anche le
ricette mediche per la cura).

*  Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 6.

“ FRANCESCO FLORES D’ARCAIS, L'Opinione, Appendice a Rivista

drammatico-musicale, 15 gennaio 1886.
" Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 6.

* Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 27 a.
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® Lo sciopero dei fabbri, in “L'arte drammatica”, 23 marzo 1890.

% Tutte le lettere sono conservate in Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 6. Le
sottolineature sono della Duse.

1 Tutte le lettere citate e i contratti sono in Fano, BCE, Manoscritti Cesare
Rossi, 24 a.

2 Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 6.

% Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 6.

% Tutte le lettere citate sono in Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 6.

» 1l testo autografo ed inedito & in Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 26 a.
% Fano, BCF, Manoscritti Cesare Rossi, 27 b.

" Fano, BCE, Manoscritti Cesare Rossi, 26 a.

% FRANCO BATTISTELLI, Notizie sulla Societa Filodrammatica Fanese e sul
teatro “Cesare Rossi” (1866-1920), in “Nuovi Studi Fanesi”, 7, 1992, pp. 157-

158.

» ENRICO POLESE SANTARNECCHI, Lettera per i capocomici Giovanni
Emanuel e Cesare Rossi, in “L Arte Drammatica”, 2 maggio 1896.

© [/ Resto del Carlino, 11 maggio 2010.
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Fig. 1 L'attore Cesare Rossi in un curioso fotomontaggio che lo
ritrae in due distinte pose. Fano, Biblioteca Federiciana, Archivio
Fotografico.
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Fig. 2 Lettera di Cesare Rossi al padre. Fano, Biblioteca
Federiciana, Manoscritti Cesare Rossi, n. 27a



Fig. 3 Ricordo agli abbonati. Parole dette da Cesare Rossi la sera del 17 feb-
braio 1877 inaugurando la prima rappresentazione della Compagnia
Drammatica della Citta di Torino. Fano, Biblioteca Federiciana, Manoscritti
Cesare Rossi, n. 24.
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Fig. 4 Contratto della Drammatica Compagnia della Citta di Torino, diret-
ta da Cesare Rossi, con Eleonora Duse. Fano, Biblioteca Federiciana,
Manoscritti Cesare Rossi, n. 24.
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Fig. 5 Lettera di Eleonora Duse a Cesare Rossi, Buenos Aires 26 novem-

bre 1885. Fano, Biblioteca Federiciana, Manoscritti Cesare Rossi, n. 6.

2



76

:
” ; oty -/;qu,/ch e K,

»~—"l/q 14772 e
(

S ’
e ALV o e

/Lﬂ,,,(,\; St
: A

Cto trne.. Bl " [7/"‘

. /* !
Che trrro /7 i~ 0 S |

7

—
P4 oo )
e R e e il e
/ ) ; |
ey Al T el Sflcna.,
£ SR

——
iy

2 ’z;&{"
2729
/ /7‘\/

Gp C1ene

%. Q/VZZLV /V'-?”ZZZ % //4/ 2xts
174 7

o

e ,/q_ raqy A //’“ /4:)

/7714'{{ /.'//"w v eca fﬂva /vu,/-)
N (;/ Lta, /”‘L'av e i &A~M

i e Tl ....——-..._/ /epu\‘ 2y
g il
¢ =~
’I/;’/'él/:/ Z«‘W 4 RO { t/
coe Avfto zﬁ7z:‘, e 4\
s Lot e S c,(\'
e e /e Z%'::'/(.Q' :

f s
g//é/ai:;,\ >\

Fig. 5 Lettera di Eleonora Duse a Cesare Rossi, Buenos Aires 26 novem-
bre 1885. Fano, Biblioteca Federiciana, Manoscritti Cesare Rossi, n. 6.



